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UN SALUDO

El Museo Nacional Frances abrio sus puertas al publico el 10 de agosto
de 1793, en el palacio del Louvre en Paris. como un monumento al aprecio v
estudio de las artes.

Los hideres de la Revolucion Francesa que intentaron terminar con el
viejo orden, entendieron que en la nueva sociedad creada bajo los ideales de
libertad, igualdad v fraternidad, el arte era dominio de ltodas las personas. El

cceso publico a las colecciones, como resuitado de esta nueva manera de
entender las relaciones humanas, contituyo, por tanto, un cambio discernidle
en la transfor macion del Museo en la Institucion democratica y educativa
que conocemos hoy.

Con esta exposicion de grabados de Gova-denuncia de la ausencia de
libertad, igualdad v [raternidad-el Museo de Antropologia, Historia v Arte de
la Universidad de Puerto Rico, se une a la conmemoracion de la [lustracion,
fuente de su origen mas noble v horizonte de su mejor aspiracion.

Quiero agradecer a todos su comparecencia y apoyo. Al personal del
Museo, mi reconocimiento: muy especialmente a la curadora Flavia Marichal
Lugo, que con su diligencia y compromiso (v sin recursos) hace posible esia y
muchas otras exposiciones.

Muchas gracias.

Annie Santiago de Curet
Directora



Francisco de Goya y Lucientes (1746-1828)

Cronologia breve

1746
1771
1775

1780
1781
1783

1784

1785

1789

1790
1792-93
1794
1796-97
1798
1799
1800-18038
1808
1808-1814

1814
1815
1815-23
1817
1819
1823

1826

1828

Nace en Fuendetodos, Zaragoza,

Pinturas murales en Zaragoza

Contrae mairimonio con Josefa Boven. Se establece en
Madrid. Pintor de la fabrica de tapices.

Elegido academico.

Encargo para San Francisco el Grande.

Comienza su fama de retratisia. Es protegido del
Infanie Don Luis.

Nace su hijo Javier.

Proteccion de la duquesa de Osuna. Pintor del rev.
Pintor de Camara.

Viajes a Valencia y Zaragoza.

Enfermedad v sordera. Realiza Los Caprichos
Cuadros ¢e la imaginacién.

Viaje de convalecencia a Andalucia.

Los frescos de 5an Antonio de Ja Florida.

Primer pintor de Camara

Iniensa produccion de retratista. Obras maesiras
Invasion francesa a Espana. Viaje a Aragan.
Aislamiento v creacicn. Pocos reiratos. Desasires de la
Guerra.

Los grandes pinturas de guerra: fosde Mayvoy
Fusilamientos

La Tavromaguia

Nueva actividad de retratista.

Viaje a Sevilla.

Los cuadros de los Escolapios. Pintyras de la Quinia
del Sordo.

La reaccion absaolutista. Licencia para ir a Francia:
Burdeos, Paris, Plombieres.

Regresa a Madrid. La jubilacion. Se establece en
Burdeos.

Ultimos avances: retratos, litografias.

Muere en Burdeos el 16 de abril.



COYA 'Y LA ILUSTRACION

Goya coincide plenamente no solo con la cronclogia sino tambien con la
Ideologia de la [lustracion. El desordenado programa que desarrolla a lo
largo de sus pinturas v especialmente de sus grabados v dibu;os, podria
haberlo sistematizado cualquiera de sus amigos intelectuales de la epoca,
traducir a palabras las imagenes scfiadas v disenadas por Gova v componer
ast un magniico iratado sobre la [lustracion. Eso st aunque mas sistematico
v ordenado nunca este tratade tendria la fuerza expresiva v vital que
poseen las obras de Goya.

Como para los filosofos del siglo de las luces para Goya la ciencia v el
aprendizaje son basicos v ademas deben ser constantes. De [inales de su
vida, en sus va casi ochenta afos. daia un dibujo en el que segun los criticos
se representa a st mismo. Es un anciano, caminando torpemente, apoyvado en
dos bastones con ef Litulo simbolico de "Aun aprendo Efectivamente aquel
maestro consumado se dedicaba por aquellas fechas a aprender la recien
descublerta litografia, Pero la ciencia tiene su reverso v esta es la ignorancia.
Con pasion celtiberica Goya la ridiculiza de la forma mas violenta v caustica,
La de los nobles vy frailes. la del pueblo supersticioso, la de los medicos. No
perdona ni a clases sociales, ni a oficios ni a profesiones.

Llenas de luz (Siglo de las luces) vy color negro radiante claridad
simbolo de la ciencia que las ilumina (el color negro, las tinieblas y 1a noche
simbolizan la ignorancia) aparecen la Justicia v la Libertad. En uno de sus
dibujos de |812 con el titulo "Divina razén no dejes ninguno’ aparece
una ligura femenina, que poria una balanza en su manc izquierda simbolo
evidente de la justicia y un latigo en la derecha con el que violenlamente
expulsa una banda de negros cuervos, que huven asustados, El trabajo.
especialmente el realizado en la agricultura, es exaltado mediante
campesinos angustiados que laboran tierras aridas y una vez mas viene su
contraparte el abuso de frailes y nobles que comen sibariticamente sentados
sobre las espaldas de aquellos. En aquella sociedad de estamentos estancos
que a Goya le toco vivir, dificilmente los nacidos en el pueblo podian aspirar
' a posiciones de jerarquia. Goya sin embargo, escalé un puesio unico, No solo
se trataba con reyes, nobles v encumbrados politicos sino que estos le
brindaban su amistad y sus favores. Lejos de halagarlos v porque ademas
los conocia, Gova protesta por los atropellos que aquella nobleza corruplay
helgazana cometia con el pueblo sencillo del que abusan en la forma mas
brutal. En uno de sus caprichos presenta a dos hombres sencillos aplasiados
por dos burros gigantescos., El titulo "Tu gque no puedes’ hace clara
alusional pueblo humilde que contra su voluniad tiene que soportar a las
clases superiores.



Ciencia, justicia. :ibertad, trabajo v respeto a los demas, son sus ideas
fundamentales en torno a las cuales gira toda su obra, especialmente la
grafica Sia esto anadimos su vision desastrosa de la guerra en una epoca en
la que se tenia un concepto heroico de la misma, Goya aparece no solo como
un paladin de la [lustracion sino que se adelanta en algunos conceptos a la
misma. Parece un pacifista de nuestros dias.

La Espana de! sigio XV1I cuenta con una serie de personajes de relieve
universal empenados en transformarla v modernizarla. Anquilosada en una
pastracion sociceconomica va tradicional aquellos hombres perciben que el
mejor remedio para sus males son las brisas de [lustracion que soplan desde
Europa. Siprescindimos del P. Fetjo que les precede casi en una generacion
las figuras mas destacadas son Jovellanos, Melendez Valdes, Leandro
Fernandez Moraun v Gova., A todos ellos retrato Gova con todos ellos tuvo
una eniranable amistiad v con 1odos coincide tambien en morir desterrado.

De todos los nombres enumerados el de cultura mas elemental v
limitada es Gova. Ignorante del idioma frances como nos lo describe Moratin
estaba desprovisto del vehiculo mas apropiado para conocer 1a [fustracion v
la Enciclopedia. Pero bien por las conversaciones v tertulias que mantenia
con sus amigos v colegas, bien por su propia intuicion v sensibilidad, Gova
coincide con ellos en sus criticas a la sociedad v cultura de la epoca. Pero
para las generaciones posieriores v seguramenie tambien para los
contemporaneos que conocieron la obra de Gova, su vision fue mucho mas
mcisiva, profunda v radical que !a de los escritores que trataron aguetlos
mismos temas. Hov estos escritos son conocidos unicamente de los eruditos o
gspecialisias, sin embargo, las ideas de Gova llegan y seguiran llegando a las
multitudes de lodo el mundo; uno de los temas en que Gova reincide en sus
pinturas grabados v dibujos es el de las brujas. Es impresionante la fealdad
deforme de aquellos seres que se reunen en el aguelarre en torno a un cabro
¢ vuelan montadas en escobas en medio de |as oscuras tinieblas de la noche,
Fetjo primero v luego Moratin tratan de estas criaturas atormentadas por la
inguisicion por motivos que eran fantasmales v absurdos. Oiro de sus iemas
predilectos es el de los flagelantes tipicos en las semanas santas de entonces.
Los presenta encapuchados, sus espaldas cubiertas de sangre a fuerza de
golpes de disciplina moviendo a horror mucho mas que a piedad. Sobre este
tema trata su amigo Meléndez Valdes v luego de una larga descripcion
califica aguel acto mas que de religioso de "un insulto descarriado al Dios del
cielo v a sus santos’. En ambos casos tanto los escritores citados como Gova
critican la ignorancia v la supersticion de la eépoca, pero no cabe la menor
duda que el impacto del mensaje de Goya resulta mucho mas extenso,
intenso e inmediato que el de los escritores contemporaneos. Todos
conocemos |as brujas v flagelanties de Goya y son muy pocos los que han
leido los escritos de especialistas sobre este tema. Goya es pues,
no solamenie una figura de la ilustracion sino por lo que toca al menos a
Espana el mas efeciivo de sus divulgadores,



Fero ademas de los aspectos sociales esta el artistico que
evidentemente se halla tambien intimamente ligado a la filosofia de la
ltustracion. Goya revoluciona el mundo creando una nueva vision del arte y
del artista. En el Barroco y en el Renacimiento que le precedieron la pintura
era realista, por el contrario en la Edad Media v bizantina habia sido idealista
v antes en la epoca greco-romana prevalecio ¢l realismo, mientras que para
los egipcios la expresion artislica era meramente un vehiculo de la idea.
Entre estos dos polos en este movimiento pendular, en esta dicotomia
realismo-idealismo se habia desarrollado el arte desde la época de las
cavernas. Goya introduce una tercera dimension que es el subjetivismo. El
subjetivismo es esa linterna que tiene que llevar toda el que hoy visite una
exyposicion de arte moderno, si no quiere fracasar en su apreciacion v critica.

Uno no sabe si este subjetivismo de Gova es fruto de exaltacion de los
valores individualistas de los filosofns de ia llustracion o de su
temperamento personal. De la misma forma que se preguntan sobre la
suerte del Greco como pintor de no haber conocido la Espana del siglo XV 1,
nos podriamos preguntar si Gova hubiera pintado de |12 misma manera de no
haber vivido en la epoca de la [lustracion. Pero son pregunias puramente
academicas pues aht quedan sus respectivas obras como testimonio de o que
hicieron.

Goya es el punto de partida de la insumision en el arte. Es quien
primero dijo "Yo hare lo que me da la gana’ (que lantos artisias han repetido
despues) y que abarca tanto al tlema como a la forma de realizarlo. Esla
libertad individual que proclama la Ilustracion v que en arte nadie se atrevia
a proclamar. El pintor de la revolucion no fue Goya sino David quien
representa el antipolo, los antipodas de Gova en la pintura. En una Europa
que se rendia a la dictadura davidiana goya enarbolo la bandera del
individualismo y naturalmente n¢ fue comprendido. Parece increible pero
cuando murio en 1828 su obra paso inadvertida porque iba a contrapelo de
su epoca. Pero pronto seria reevaluado. Los romanticos lo apreciaron por su
interes por el pueblo, los impresionisias admiraban su pincelada suelta
liberada de la linea. Pero la estima de Goya en todo su valor ha tenido lugar
en nuestro siglo con los movimienios expresionista v superrealisia a los que
Goya se adelanta como profeta, por mas de un siglo. ,

Goya tanto en sus preocupaciones sociales y humanitarias como en sus
soluciones arlisticas se halla intimamente ligado a la filosofia de la
Hustracion. Nada pues mas acertado que iniciar estas jornadas dedicadas a
estudiarla, con la exposicién de la obra del mayor divulgador de sus ideas vy
de su mejor fruto al menos por lo que Espana se refiere.

Prof. Juan ]. Barragan
Director
Departamento de Bellas Artes
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Los Caprichios
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Nota: Todos los grabados pertenecen a fa
coleccion del Museo de Antropologia, Historia
y Arte de la Universidad de Puerto Rico,
Recinto de Rie Piedras,
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