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DATOS BIOGRAFICOS

Augusto Marin nacié en el 1921 en Santurce, Puerto
Rico. Cursé sus primeros estudios con el artista
espanol Alejandro Sanchez Felipe. En el 1946 se
convierte en director artistico de Publicidad Badillo. De
1950 a 1952 es director artistico de la revista “Temas”
de Nueva York y del 1954 al 1957 trabaja como
director artistico de la agencia de publicidad Maz
Associates. En el 1955 completa sus estudios de
dibujo y pintura en el Art Student's League de Nueva
York estudiando bajo la tutela de Reginald Marsh, Harry
Sternberg, e lvan Olinsky. Cursa también estudios en el
Los Angeles County Art Institute de California. Regresa
a Publicidad Badillo en el 1958. En el 1964 estudia la
técnica del vitral con el maestro Arnaldo Maas siendo
becado por el Instituto de Cultura Puertorriquena para
completar sus estudios de vitral en Maastritch,
Holanda.

Comienza a ensenar diserio y pintura en la Escuela
de Artes Plasticas del Instituto de Cultura Puertorri-
quena en el 1966. Desde 1974 es profesor en el
Colegio Regional de Carolina y en el 1983 cursa
estudios de litografia en la Universidad de Notre Dame
en Indiana.
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EN BUSCA DE LO SIEMPRE VIVO

INTRODUCCION

L os seres que pueblan la naturaleza sugie-
ren desafios a la imaginacion artistica. Ellos
presentan a Augusto Marin un yacimiento
de posibilidades que le facultan para agotar
los modos figurativos tradicionales e incur-
sionar en la busqueda de todo tipo de dis-
torsiones validas. Las formas de vida en su
estado original promueven en el pintor in-
terrogantes encadenadas/orientadas a co-
nocer las realidades prevalecientes tras las
fachadas. Su méximo deleite reside en el
trato con la gente. Por eso dedica gran parte
de su esfuerzo artistico a extraer toda posibi-
lidad admisible en las siluetas de sus con-
géneres. Las bestias llaman su atencién y
repite en ellas pesquisas similares para
obtener resultados equivalentes. Ese pro-
cedimiento le da visa para dilatar su expe-
diente de alternativas con el fin de poder
rebasar consistentemente sus trabajos. Uti-
liza ese método como antidoto contra solu-
ciones formulistas que conducen a petrifi-
- caciones estilisticas. -

Marin ha colocado su enriquecimiento

intelectual al servicio de su arte. Periédica-
mente se registran en su obra evoluciones
notables cuyos atributos responden a situa-
ciones que se nutren del curso existencial
del momento. Piensa que el proceso crea-
tivo responde a imperativos que surgen
como actos de fe. Es posible que el ambien-
te sacramental que impregna muchos de

sus lienzos provenga de la necesidad de
manifestar convicciones espirituales. De es-

ta manera, sus efectos visuales surten en el
observador resultados a corto y a largo

plazo. Para que sus iméagenes se graben de
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manera indeleble en las mentes de los con-
templadores hace que varios factores inter-
vengan en sus trabajos. De capital impor-
tancia es la fuerza que imprime a sus
representaciones; ese procedimiento ahu-
yenta de ellas todo indicio de timidez. Asi
mismo, estudia cada mensaje a fin de con-
vertir el soporte en parcela natural donde
reside su idea. Dar permanencia a sensa-
ciones que deben conservar su vitalidad en
superficies inertes provoca tensiones entre
autor y medio. El paso que le conduce a
hacer sobrevivir la chispa de vida que da
origen a la concepcion requiere una domes-
ticacion de los materiales. Esa potestad del
pintor sobre los elementos que utiliza es
imprescindible para hacer reinar lo
imaginativo.

La exposicién que hoy presenta sigue
las corrientes distintivas que le han caracte-
rizado. Debe tomarse en consideracion que

PERSONAJES DEL LIMBO

los cambios que se perciben en su trayecto-
ria estética responden a evoluciones natura-
les del ser humano. No hay en ellos rompi-
mientos irreconciliables con principios
tedricos o realidades circunstanciales. Marin
acude a la practica de reinterpretar su estilo
con asiduidad a fin de conservar su lozania.
Esa orientacion da al investigador la facul-
tad de poder encontrar en cada pieza, usos
pictoricos que compendian varios tiempos
de su creatividad. '

Once acrilicos sobre lienzo y un éleo
constituyen el ndcleo de la exhibicién. En
ellos la pasta del pigmento es manejada con
maestria. Origina ilusiones épticas cuando
hace aparecer texturas que aspiran fugarse
del nivel de la tela. Sin embargo, cuando
hacemos un acercamiento nos topamos
con extensiones casi planas. Las figuras que
presenta en Jinetes del sol (1984) se des-
plazan aceleradamente. Juega en él con




aproximacion a Georges Seurat (1859-91),
aunque el contenido es muy diferente.

Como un recuerdo que se abalanza
sobre el observador aparece la comparsa
Aquelarre (1984). La realidad parpadeante
que alli expresa avanza en medio de una
humareda. Aparecen en primer plano una
trilogia cuya existencia se encuentra unida
materialmente por lazos lineales e intelec-
tualmente por su filiacion satanica. En este
caso se distinguen dos sujetos animalescos.
Uno posee cualidades de centauro, otro es
antropomorfico con cabeza de halcén
como el dios Horus del antiguo Egipto. Hay
una efigie gineforme que se distingue por
sus sobrias curvaturas.

En Retrato del ayer (1984) nos lleva a
dar-una toumeée por sociedades descono-
cidas donde subsisten idolos que se escon-
den en pasadizos ocultos. (n abrazo sella la
solidaridad entre ellos. Asi mismo el ambien-
te de clandestinaje que rige sus existencias
se acentua con la libertad de efectos plasti-
cos sobrepuestos expresados a través de
derrames controlados que aluden al estilo
de Jackson Pollock (1912-56). De igual
manera la atomizacién de colores sobre el
arez sugiere la descomposiciéon molecular
de una época pasada.

En busca de rastros perdidos (1984)
detecta particularidades que revelan angus-
tias dramaticas. El poder histriénico que
rodea sus siete personajes es acrecentado
por los juegos de luces y sombras que inte-
ractian sobre ellos. El escenario en que se
desplazan posee la mistica intrigante de las
catacumbas. En el fondo se identifican par-
celas en que el color parece haber sido
~azotado por la implacable quimica del
tiempo. Augusto logra en él una sintesis
técnica ya que el tratamiento de los pigmen-
tos responde a usos impresionistas, mien-
tras la agilidad compositiva alcanza liberta-




des expresionistas. Se observan algunos
formatos cubistas que se integran inge-
nuamente al compendio expresivo de esta
pieza.

La configuracién vertical de Las Tres
Gracias (1984) se convierte en espacio
propicio para albergar ese grupo de textura
granitica, cuya apariencia escultérica no le
priva de soplo de vida. Despliega el caracter
cursivo de su pincelada con la cual des-
arrolla una vegetacion pictérica donde apa-
recen las figuras. De esa manera limita los
espacios que dan cabida a la vista para
filtrarse hacia las capas interiores y originan
inquietudes y espectativas a quienes deseen
conocer la estructura intima del cuadro.

Para Un buen argumento (1984) utilizé
movimientos en espiral que confieren elas-
ticidad a la representacion. La verdad es que
no sabemos si son cuatro entes diferentes o
el desdoblamiento de un mismo sujeto. De
otra parte los protagonistas de Natividad
(1985) fueron moldeados por delineacio-
nes elipticas que alcanzan dimensiones
semejantes a arabescos correspodientes al
alfabeto ctinico. Rasgos diagonales y per-
pendiculares que confluyenproducen frag-
mentaciones afines almosaico. Obliga a
que la mirada siga el derrotero caligrafico de
los perfiles. El temperamento discrepante
de Cuadrilla y toro (1985) es chocante.
Produjo una visién brumosa en que se con-
funden sensaciones y emociones como
son los resplandores que emiten los trajes
de luces y la angustia del enfrentamiento
hombre-bestia. Incluye en la exhibicién
varias pinturas de dimensiones pequenas y
de gran calidad. Se corrobora con ellas su
talento para alcanzar niveles de excelencia
equivalentes al resto de su obra.

Con esta coleccién Augusto Marin de-
muestra su capacidad para confiscar trozos

de tradiciones remotas y hacer que reen-
contremos la validez que conservan. Las
potencias rectoras de su inspiracién son los
temas universales y sus cuadros, al igual
que los asuntos por €l tratados, se encuen-
tran a prueba de envejecimiento.




EXPOSICIONES INDIVIDUALES

Galeria Don Roberto, San Juan (1958)

Galeria Campeche, San Juan (1960)

Museo de Arte de Ponce (1961)

Instituto de Cultura Puertorriquena, San Juan (1961, 1965, 1973)
La Casa del Arte, San Juan (1964)

Galeria Santiago, San Juan (1965)

Museo de la Universidad de Puerto Rico (1967)

Puerto Rican Art Gallery, New York (1969)

Galeria San Sebastian, San Juan (1978)

Galeria Trapiche, San Juan (1979) :
Hubert H. Humphrey Bldg., Washington D.C. (1982)
Sala Francisco Oller, Universidad de Puerto Rico (1985)

EXPOSICIONES INTERNACIONALES

Primera Bienal, Ciudad de México (1958)

IBM Gallery, New York (1963)

“Contemporary Puerto Rican Art”, 15 exhibits in 15 cities of the
Northeastern (I.S.A. (1963)

Ibero Club, Bonn, Alemania (1973)

PREMIOS

1957 - Segundo Premio de Pintura (oleo)
Ateneo Puertorrigueno

1961 - Primer Premio de Pintura (oleo)
Ateneo Puertorriquerio

1961 - Mencion de Honor (acrilico)
Instituto de Cultura Puertorriquena

1962 - Segundo Premio de Pintura (6leo)
Ateneo Puertorrigueno

1963 - Premio Unico de Acuarela
Ateneo Puertorriquernio

1965 - Mencion de Honor (acrilico)
Ateneo Puertorriquerio

1966 - Mencion de Honor (acrilico)
Ateneo Puertorriqueno >

1979 - Primera Seleccion del Concurso de Diseno para
Ejecucion del Mural para el Centro de Bellas Artes

1983 - Mencion de Honor 8vo. Salon de la (Unesco
1984 - Primer Premio certamen de carteles Compania de Turismo
1984 - Primer Premio 9no. Salon de la Unesco.



LISTA DE OBRAS

1) Personajes del limbo

2) En busca de rastros perdidos

3) Homenaje a Seurat

4) Aquelarre

5) Retrato del ayer

6) Velada en rosa

7) Las Tres Gracias

8) Jinetes del sol

9) Vitrail (Homenaje al Maestro Maas)
10) Teodora
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13) Cuadrilla y toro

- 14) Aparicion

15) El jurado

16) Alas rotas

17) Roja es la noche
18) Danzarinas

19) Femmes
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MURALES

1960 U.S. Industries, San Juan (acrilico)

1961
1964

1973

- Edificio Colecturia, Santurce (mosaico)

- Escuela Intermedia J.R. Jiménez, Bayamon (2) (acrilico)
1966 -
1970 -
1972 -

Edificio Departamento de la Vivienda, Hato Rey (acrilico)
Centro Comercial de Laguna Gardens, Isla Verde (mosaico)
Condominio Surfside Mansions, Isla Verde (mosaico)

- Searle Company, Caguas (acrilico)
1975 -
1978 -
1982 -

Colegio Regional de Carolina, Carolina (acrilico)
Colegio de Abogados de Puerto Rico, Santurce (acrilico)
Centro de Bellas Artes, Santurce (relieve hormigdn-cristal en fibras)

COLECCIONES

Metropolitan Museum of Art, N.Y., Museum of Modern Art, N.Y,, Museo de la
Universidad de Puerto Rico, Museo de Arte, Ponce, P.R,, Museo de Bellas
Artes del Instituto de Cultura Puertorriqueria, San Juan, Ateneo
Puertorriquerio, Centro de Bellas Artes, Departamento de Hacienda, First
Federal Savings, Pueblo International, Molinos de Puerto Rico, V. Sudrez y
Cia., National Life Insurance, I.B.E.C, Alberto Hernandez Real Estate,
Nordec, Publicidad Badillo-Compton, FE-RI Constructions.
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