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“Sin titulo” de la
serie “/Con otros
hombres", 1987 (foto
a la izquierda). ‘“Sin
titulo' de la serie
“Isla Interna', 1988
(foto supcrior).

‘Néstor Millan nos
obliga a ver a través
de un tejido de gasas
que opacan y sacan

fuera de foco lo que

-.se fotografia. Es un
proceso que busca un
producto ‘““destruido
con la intencion de
conseguir un nuevo
orden”,
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Crltlca de arte

~ Enrique Garcia Gutiérrez

_oy ha muerto la pintura”,
o se dice exclamé el pintor
! francés Paul Delaroche al
ver uno de los primeros
daguerrotipos hace mis
; de siglo y medio. Ni la
. pintura ha muerto, ni la fotografia ha
. logrado deshacerse de 1a sombra de su
~ atdvico: pariente. Lo que empezd por
‘dislumbrar por sus posibilidades de
. reproduccion, su capacidad mimética
de la realidad objetiva, ha llegado a
“una etapa ¢n su historia que muchas
veces se esfucrza por negar, o bien
it oscurecer, su inicial identidad con la
- fijacion del mundo circundante.
Néstor Millin, en su muestra Obra
fotogrifica es un exponente de esta
altima posicion (en la Galeria Francis-
co Oller de la Facultad de Humanida-
~des, U.P.R., Recinto de Rio Piedras).
. Indiferentemente: de si la imagen re-
+ producida es de un (os) hombre (s)
£ . desnudo (s), o vista detris de muros o
. de denso follaje, este joven y talentoso
b‘ﬂ'usu puertorriqueio, que hizo'su
aesttir(MIFIAT1987) ven  grabado-y.
fotografia en el prestigioso Pratt Insti-
ute de N.Y., nos obliga a ver.a través
(defun tejido de ' gasas que opacan’y

i sacan fuera defoco lo que se fotogra-:

E»t"a Es un proceso queé busca un: pro-

\conseguir un nuevo orden’’.
Y'no es para menos, pues ese ‘“‘nue-
vo orden™ pretende sacar del caos,

ireal e 1magmado personal y colectivo

una visién critica y artistica del tema
homoerético en el mundo azotado por
la plaga del SIDA. Las rayaduras y cor-
taduras que se infligen al negativo, las
gzsas de papeles transparentes coloca-
- dos sobre el papel al fijar la imagen,
B g:l uso de fuertes claroscuros, la fusion

I otros artificios nos obligan a ver. mis
‘3‘ detenidamente. La intencién es obvia
{ = hay que detenerse y reflexionar'~ no
i identificar y seguir de paso.  Millin
nos intriga y cautiva tanto’ por sus’
personajes vulnerables en su desnudez
.y atrapados en espacios (interiores y

‘personal que se evidencia hasta-en la
l'facmra idiosincritica de la foto en si.
‘En la foto que . presenta. un joven
iﬂmgoudo de frente al espectador y
~detrds de una segunda’figura cortada
]por el borde de la foto encima de las
mlgas. s¢ afiade como reto interpreta-
tivo = lo que no se ve. Y.es que lo que
- no se ve = por lo visto - es tan impor-
‘{ltante como lo que se nos revela — en
lsu’ doble sentido mecinico e intelec-
. itual. Néstor Millin ve mucho mis con
' lsu mente que con 5us 0jos — y asi es
g7 (con todos los grandes artistas. Insiste

ducto *'destruido con' la intencién de ;

(confusnén) de fondo y figura y'tantos '

exteriores) de ambigiiedad ‘intencio-’
‘nal, como’ por su integridad artistica'y
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en que vayamos mids alli de lo aparen-

‘te.’Aun cuando es un joven con som-
brero holandés frente a cerimica de
arte, su mirada’insistente y compro-
metedora nos atrapa a nosotros - los
,Supuestos espectadores - haciendo
trueque de la relacién supuesta.

p[anos de vision o profundidad, de
como ‘“‘enmarcarnos’ (atraparnos) la

figura refleja maravillosas conjeturas -

visuales y emotivas. En aparente com-
posicion clisica y de distante imagen
=.un joven sentado antc una mecsa,
frente a una ventana, en pose medita-
tiva - resulta ser una elegia profunda-
mente sentida a la soledad, al enajena-
miento que emana del individuo y sus
circunstancias y de la sociedad que la
impone. La desnudez del joven, la ele-

gancia de su pose - las referencias de.

fotografias y marcos (bastidores) son

El juego: de’ metiforas: plisticas; de

Sin titulo” de Ia serie
‘‘Contra Lineas Rectas”,
1988 (foto superior) y “Sin
titulo” de la seric ““Seres en
Ia habitacién’, 1986 (a la
izquierda) son parte de la
exhibicién Obra -~

! Fotogrifica que expone el
artista puertorriquedio
Néstor Milldn en 1a
Universidad de Puerto
Rico, Recinto de Rio
Picdras. s

_lo objetivo que condiciona lo repre-
. sentado ~ y nos hablan de la ‘‘vulnera:

bilidad, inseguridad y rechazo” que.

“son centrales a estas fotos de Néstor
-Milldn,

Una variacién a la invcrsa la nega-
cion del espacio en primer plano, es
cuando en un *‘topos™ pictérico; foto-

grifico y literario, €1 da una realidad
vista dentro de otra realidad - el dra-

ma dentro del drama -~ la cabeza de un
joven queda-enmarcada detris de un
muro que ocupa el 75% de la superfi-
cie.

La enajenacion, el aislamiento, aho-
ra es resultado de la mecinica y dispo-
siciéon de planos y el uso de luz dirigi-
da (el tajo horizontal de luz) en
contrastc con la superficie, ¢l muro
oscuro que antes era fondo y ahora
estd en primer plano.

Fotografia — en una de sus tantas
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de Néstor
Millan
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acepciones — ¢s dibujar con luz -
escribir con luz. Néstor Millin narra,
describe y escribe con su ‘‘camera
obscura’, un drama intimo y dolido
de nuestra sociedad y tiempo. En el
abrazo de dos jovenes — producto del
**dibujo™ que con su mano libre cje-

“cuta con un “flashlight" - las mésca-

ras de maquillaje advierten que detris
esti el actor y el significado de su

.obra. No hay nada explicito ni en el

mensaje ni en su articulacion. A dife-
rencia de la muestra de Robert Map-
plethorpe, ahora en el Whitney Mu-

«scum en Nueva York, donde este gran

fotdgrafo confronta explicitamente al
espectador en una pancgirica repre-
sentacion de la figura del hombre ne-

'gro desnudo - con todas sus variadas

connotaciones sexuales — la muestra
de Millin estd al otro lado dcl espec-
tro.

Por lo que se ve en esta seleccion
hecha de cuatro series, que fuera el
origen de cstas fotos, Néstor Millin
tiene un futuro brillante. Su fotografia
manifiesta su preparacién como artista
grifico en la preocupacion de plasmar
superficies ricas y expresivas de por
si, y trata de evitar que la imagen
tirana, que trata de apropiarse del rol
principal, sc apropie de todo el méri-
to. Se sorprenderia Paul Delaroche -,
pero hay mucho de pintura en esta
excelente muestra de Obra fotografi-
ca.




